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Exit-Architektur

Uber Entwurfslehre, Architektur und |
Maximal Stress Cooperation nach 9/11

«Das Schutzbediirfais erzeugt den Transversalraum unter der

funktionalen Bedingung der historischen und gegenwirtigen gated

communities. Doch unsere modernen Stidte sind offen und

£ER = ’ sollen offen bleiben. Das war kein Problem, solange die Bewohner
! und Besucher dieser Stidte kein Schutzbediirfnis geltend
' i machten, Doch alles dnderte sich grundlegend durch die wachsende
: Gefahr der terroristischen Attentate. Wie knnen also Stiidte offen
bletben und dennoch Schutz gew'aihren?»l
| - :

DIE TODE DER MODERNEN ARCHITEKTUR

Erneut starb die Architektur der Moderne. Am 11. September 2001 raste eine :
Boeing 767 um 8:46 Uhr in den Nordturm des World Trade Center (WTC); wenig
spater — um 9:03 Uhr - traf eine Maschine desselben Typs den Stidturm. Die Ein-
schlige der fast 1000 Stundenkilometer schnellen und mit jeweils 40.000 Litern
Kerosin betankten Passagiermaschinen liefen die Gebidude innerhalb von andert-
(8 - hatb Stunden vollstindig in sich zusammenbrechen. Wieder — nach Pruitt-Igoe® —

o | traf es ein Gebdude von Minoru Yamasali, dem tragischsten Architekten des
20. Jahrhunderts.
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Was wurde zerstort? Das Leben Tausender von Menschen, darunter jenes von mehreren hundert
Feuerwehrleuten und Arzten, Die Skyline von New York. Und ein Stiick Architektur, das zwar
vielen Nicht-Architekten lieb, den meisten Architekten und Kritikern aber keinesfalls teuer war.
«Pure Technik, die Lobby nichts als Schmalz», hatte etwa Ada-Louise Huxtable einst in der
New York TiMEs iiber das WTC gewettert. Es sei ein architektonischer «Disneyland-Mirchen-
Blockbuster in General-Motors-Gotil» geworden. Die Los Angeles Times wurde gar noch deut-
licher und billigte den Tiirmen kaum mehr als «faszinierende Hiisslichkeit» zu. Dabei hatte es
der Architekt doch gut gemeint: «Welthandel bedeutet Weltfrieden», sinnierte Yamasaki einmal
tiber sein Werk, __ «und konsequenterweise hat das WTC [...] einen héheren Zweck, als einfach nur Miet-
fliche bereitzustellen, Dras WTC ist ein lebendes Symbol fiir das Streben des Menschen nach Weltfrieden [...].
Jenseits der zwingenden Notwendigkeit, es zu einem Denkmal des Weltfriedens zu machen, sollte das WTC anf
Grand seiner Bedeutung den Glauben des Menschen an die Humanitéit verkdrpern sowie sein Bedtrfnis nach indi-
vidueller Wiirde und sein Vertrauen in die Zusammenarbeit der Menschen und, durch diese Kooperation, in ihre
Fihigkeit, Gréfe zu finden.»®

‘Welthandel, Weltfrieden — wurden sie zerstdrt? Der Welthandel definitiv nicht, denn be-
reits wenige Tage nach dem Ereignis tffnete die New Yorker Bérse wieder thre Tore. Beim «Welt-
frieden» — jedenfalls dem, was innerhalb der einst befriedeten westlichen Welt dafiir gehalten
wurde — stellt sich die Frage allerdings diffiziler dar. Yamasakis Beschwdrung der «Humanitits
ist hier von Bedeutung,. Sie wurde in jenern Wellnessraum artikuliert, den wir als «westliche
Kultur» zu bezeichnen gewsshnt sind. Doch der Kulturtheoretiker Heiner Mithlmann vermochte
in seinem Hauptwerk D1e NaTrur pEr KuLturen zu zeigen: Kultur ist ein wildes aggressives
Tier; die westliche Kultur hat nur vergessen, dass sie Krieg fuhrt, weil sie zu erfolgreich wurde
und ihre Fronten aufgrund einer iiberlegenen Militirtechnologie in weite Ferne geriickt sind.”
Eine Kriegsblindheit hat sich derweil im pazifizierten Binnenraum der westlichen Kultur breit
gemacht. Sie gesteht sich ihre Angrifflust nicht ein, wihrend sie sich — dem Guten, Wahren
und Schénen verpflichtet — ihren «Kulturgittern» widmet. Nicht Humanisierung, Humanitit
oder gar Humanismus stehen nach Mithlmann auf der Tagesordnung einer kulturgenetisch
zu optimierenden Gegenwart, sondern HoMINISIERUNG, mithin Menschwerdung als Selbstdo-
mestikation: __ «Der philosophische Glaube an die Werte der Humanitit eclaubt es, das Problem der Hominitat
einfach zu iibersehen. Die Uberwindung der humanistischen Selbstitberschitzung in unserer eigenen Kultur wiire
demnach die Voraussetzung fiir die Erkenntnis der Hominisierungsschwierigkeiten in grofen Teilen der Welt.
Diese Uberwindung entspriiche einem Fortschritt im Hominisierungsprozess der eigenen Kultur.»®

Die westliche Kultur, die ihre Kriegsfithrung vergessen hat, hat einen Namen: die Moder-
ne. Sie kann als eine Epoche der uneingestandenen Kriegsfithrung definiert werden.® Moderne
«Kultur» meint Kultur minus Krieg. Moderne heift, dass Militdr und Kultur getrennte Wege ge-
hen. __ «Das Gesicht der kulturellen Macht, die diese Hybris erméglicht, st nicht das Gesicht des triumphieren-
den Kriegers, sondern das Gesicht des unschuldigen Kiinstiers und Philosophen. Die Kultur, die alles unterworfen
hat, ist in ihrem Inneren unschuldig und ahnungslos.»7 — Des ist sie in Teilen auch nach dem 11. Sep-
tember 2001 geblieben. Doch indem der Krieg aus heiterem Himmel ins Zentrum der westli-
chen Kultur traf und sich die Front zuriick in den Alltag verlegte, werden die obligatorischen
Fragen nach dem «Warum?» immer seftener — und immer hiufiger mit Noam Chomskys mantra-
haft wiederholtemn Hinweis pariert, dass «zum ersten Mal die Gewehre in die umgekehrte Rich-
tung» gewiesen hiittent. Dass man itberdies dem ausgebildeten Baumeister Osama bin Laden
alles mégliche Schlechte nachsagen kann, nur nicht einen mangelnden Riecher fiir das «perfekte»
Ziel, macht das Ereignis des 11. September nur noch symbolischer, war doch die Zwillingsgestalt
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des WTC von Jean Baudrillard als das «Ende aller Konkurrenz» gedeutet worden —
als das «sichtbare Zeichen fiir die Abgeschlossenheit eines Systems im Rausch der
Verdopplung».®

KRIEGSSTRESS, FLUCHT UND REGELEINSTELLUNG

Keine Kulturtheorie kann es sich leisten, militdrstrategische Uberlegungen zu
ignorieren; dies gilt selbstverstindlich auch fiir die Architekturtheorie. Eine kriegs-
sensibilisierte Theorieproduktion ist nicht nur deshalb vonnéten, weil «Krieg und
Blindheit fiir Krieg im Innern des Krieg fithrenden Systems einander verstirkens,”
sondern weil Kriege die Stressereignisse schlechthin sind und die kulturgenerie-
rende Kraft von positiv bewertetem Stress nicht zu unterschétzen ist. Stressintensive
Aktionen beeinflussen Menschen stérker als stressschwache Aktionen. Die Utr-
teilsarbeit der Entspannungsphase ist die wichtigste Voraussetzung fiir die Erzeu-
gung von sozialen Ordnungssystemen. Vor diesern Hintergrund entwickelte Miihl-
mann seine Theorie der Maximar STress CoopPERATION (MSC). Er beschreibt
Kultur als natiirliche Abfolge von fiinf Phasen: Auf die erste Phase der Bildung
«lokaler Regeln» folgt unter Einwirkung der zweiten gefahrenvollen Stress-Phase
die dritte Relaxations-Phase, in der so genannte «Regeleinstellungsprozesse» als
Kodifizierungsleistungen auf breiter Front wirken; hierauf folgen die Tterations-
oder Vererbungsphase und schlielich die Degenerationsphase. __ «In der Degenera-
tionsphase der westlichen Kultur wird durch die Uberperfektion des kulturellen Aktionsnetzwerks
«Verteidigungs — die Streitkrifte mit ihren Waffen haben keine gleichwertigen Feinde mehr —

die kulturelle Kognitionsebene abgeschirmt, Es entstehen <Freie Kunst» und «Erlebaisgeseltschaft
mit ihrer inkaltlichen Bedingungslosigkeit und mit der Gefahr des dsthetischen und kulturellen
Suchtverhaltens.»'"

Als einflussreichste poststressale Regeleinstellung der westlichen vormodernen
Kultur macht Mahlmann das pecorum aus. Das DECORUM ist eine Regeleinstel-
lung, die aus dem Kriegserlebnis herriihrt. Nach gewonnener Schlacht wurde dem
Krieger, der die Population der Polis rettete, ein grandioses Entrée bereitet. Die via
REGIa wurde fiir ihn zur TriumphstraBe, in der sich die positive Stressbewertung
als Decorum-Regeleinstellung manifestiert, Das erhabenste pecorum, das an
die stiarksten Affekte des Feldherrn erinnert, wurde an die hochsten, das belanglose
DECORUM wurde an die niedrigen Baufgaben angebracht. Die Kodifizierung be-
zog sich auf den Kriegsstress und richtete sich an den heimkommenden Krieger.

Als Endphase der Decorum-Regeleinstellung kann man den Rokoko Ende des
18. Jahrhunderts betrachten. Die westliche Kultur wurde zu erfolgreich. Das peco-
ruM und damit das Bewusstsein des Kriegserfolgs verschwanden mehr und mehr
aus einer Sphire des Bauens, die nunmehr #sthetisch wurde. Im Inneren einer
befriedeten westlichen Kultur setzte sich die Moderne mit ihrer risikofrendigen
Unsicherheitsorientierung durch. Anders als bei der Gefahr, die mit abergldubi-
schen Sicherungsstrategien einhergeht, ist beim Risiko eine kalkulierende Ein-
stellung gegeniiber der Unsicherheit festzustellen. Wer etwas riskiert, fitr den ist
die Zukunft keine blofle Reproduktion einer kosmologischen Ordnung, sondern
muss als Ergebnis des eigenen Handelns erscheinen: __ «Gefahren sind subjekt- und
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situationsunabhiingig; Risiken setzen demgegeniiber stets die subjektbezogene Entscheidung fiir eine Unsicher-
heit voraus.»'* __ Die DECoRUM-Regeleinstellungen (man kénnte auch sagen: die vormodernen
DESIGN CODES bzw. Gestaltungsrichtlinien) waren die positive Stressbewertung einer Population,
die den eigenen Fiihrer willkommen hief. Sie war dem Eingang verpflichtet. Das Innen war
sicher, das Aullen unsicher.

Anders die Moderne: Sie war dem Aufbruch verpflichtet — mit ganz eigenen Kodifizierun-
gen und Regeleinstellungen. BuiLoiNG coprs (Baurichtlinien) gewannen an Bedeutung; die
DESIGN cODES wurden zunehmend irrelevant.’® Die moderne «Ausgangssituation» duferte sich
im Doppel einer Reevaluation der Natur und in der Normierung des Bauens. Letzteres sorgt
heute nicht zuletzt dafiir, Mindest-Fluchtwegbreiten, maximale Korridorlingen etc. rechtlich fest-
zulegen. Nach der Erdbebenkatastrophe von Lissabon schrieb Rousseau an Voltaire: __ «wiirden
wir auf den Feldern anstatt in Stidten wohnen, so konnten wir nicht in Massen getdtet werden; wiirden wir nicht
in Hiusern wohnen, sondern unter freiem Himmel, so kdnnten die Hauser nicht iiber uns eins.h:'u-zen.»13 __Das
Auflen scheint sicher geworden, das Innen (nicht nur das Innen des Hauses, sondern auch das
Innen der erfolgreichen westlichen Welt, deren Fronten weit weg sind) ist nun risikobehaftet.
Normen setzen sich im Inneren als risikofreie Struktur durch. Normen gelten, solange sie gelten.
Es gibt kein Zurtick zur vormodernen Decorum-Regeleinstellung und ihren pesian copgs:

— «Binmal aufgelést in zeitlicke und soziale Differenzierungen, gibt es kein Zuriick zur Unschuld des Weltwis-

sens. Die Tiir zum Paradies bleibt versiegelt. Durch das Wort Risiko.»'?

IMMERSION UND «GADGETECTURE»

Vormoderne wie Moderne gehorchten noch transversalen Raumstrukturen. Die vormodernen
Regeleinstellungen bezogen sich auf den dominanten Heimkehrer, der den Stress erfolgreich
hinter sich brachte, die modernen Regeleinstellungen hingegen auf den subdominanten, urnsich-
tigen Hinausgehenden, der mit dem Stress mittels Wahrscheinlichkeitsrechnung rechnete. Die
Transversale schied Konflikt und Kooperation als aufen und innen. Konflikte aufien verstirkten
Kooperationen im Inneren."® Vormoderne und Moderne beruhten auf klaren Frontlinien. In
der Moderne riickten die Frontlinien nur so weit in die Ferne, dass di’e Kulturproduzenten den
Kontakt zu den Militdrs verloren und im befriedeten Innenraum ihre Wege ins Aulen ziehen
konnten.

Mit dem Krieg gegen den Terror — und 9/11 steht hier fur ein symbolisches Datum, das
eine «relative Zeit der Unschuld»'® von einer Zeit danach trennt — ist jedoch vollig unklar ge-
worden, wo die Front sein konnte. Alle Versuche, den Feind in einem abgegrenzten Territorium
zu lokalisieren, schlagen fehl. Sowoh! Terror als auch Krieg gegen den Terror bedeuten perva-
sive Kriegsfithrung. «Nur unter der Einwirkung pervasiver Stressoren entstehen pervasive Schutz-
rdume. [...] Terroristen erzeugen die pervasive MSC [...].»'7 Der Aggressor kénnte der Nachbar,
der Schlifer sein. Die vormoderne Regeleinstellung des becorum wies einen klaren Flucht-
punkt aus: Es war der Innenraum, in dem man Schutz fand. Auch die Moderne hatte einen
ldaren Fluchtpunkt: den Auflenrauny, in dem man sich erholen konnte. Fiir eine pervasive Kriegs-
fuhrung gilt jedoch: Nur die Bewegung ist sicher, die Bewegung chne Fluchtpunkt. Die Anders-
artigkeit der Cybersphire gegeniiber herkémmlichen strategischen Riumen wie Land, Wasser,
Luft zeigt sich im Immersionsphinomen: __ «Immersion ist das Eintauchen in cinen anderen Raum.
Flashmobs und militirische Schwarmformationen versammeln sich in der Cybersphire und tauchen erst im Augea-
blick der Aktion in den physischen Raum ein. Die Immersion ist zugleich die Materialisierung des Schwarms.
KERSTEN SCHAGEMANN / STEPHAN TRUBY
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Die Cybersphire ist ein Raum, der pervasiv den physischen Raum itberdeckt. Stressoren und
Schutztribalismus organisieren sich in der Cybersphiire. Attacke und Verteidigung erfolgen erst im
Augenblick der Tmmersion,»™

Wie konnte die Antwort von Architekturproduzenten auf die Pervasivitit
des Krieges aussehen? Wie eine Flucht aus der Architektur hinaus in die Exit-Riume
eines unbefriedeten Raumes, in dem Innen und Aufien als Kategorien nicht mehr
greifen. Wer bestindig flieht — dies kann man aus den James-Bond-Filmen lernen —,
weiss Gadgets zu schitzen: «Die Gadgets sind dem beweglichen [...] Helden zuge-
ordnet, dem Helden des Eindringens und der Flucht.»'? Mittlerweile sind Gad-
gets zu einem wichtigen Zweig der digitalen Industrie geworden. Statt Q sind es
nunt Apple, Sony und viele andere, die sich in ihrer Konzeption iiben. Diesem
Trend wiederum folgt ein weiterer: Gadget-Weblogs bedienen eine zunehmend
grofier werdende Fangemeinde mit Informationen zu den neuesten Gadgets, die die
Industrie zu bieten hat. Wenngleich die etymologische Herkunft des Wortes Gad-
get weitgehend im Dunkeln liegt, so vermutet WEBSTER's EncycLoPEDIC UNABRID-
GED DicTIONARY OF THE ENGLISCH LanGuaGE den Ursprung im franzésischen
GACHETTE, der Bezeichnung fiir den Schnapphahn eines Schlosses oder Riegels ...

UNIVERSITAT STUTTGART 2006: «LATE ENTRIES GROUND ZERO»

Eine Entwurfslehre kann nicht der Entfesselung des wilden Tiers «Naturs, sondern
lediglich der zivilisatorischen Ddmpfung verpflichtet sein. Die zivilisatorischen
Dimpfungen der Architektur haben einen Namen: BUILDING coDEs. In jedem
BUILDING CODE steckt eine MSC-Katastrophe, die zur Subdominanz, zur Wach-
samkeit gefiihrt hat. Mit jedem BuiLDING cODE wird — auch und gerade in An-
betracht aller Sicherheitskontingenz -- die Zukuntt als eine risikofreie Strukeur
gedacht. Und jede weitere Katastrophe fithrt ihrerseits zu weiteren Verfeine-
rungen der BUILDING CODES, durch deren Anwendung man glaubt, keine Risiken
einzugehen,

Der 2003 durchgefithrte Wettbewerb fiir die Neubebauung von Ground
Zero gehort zu den wichtigsten Ereignissen der jiingeren Architekturgeschichte.
Die Wettbewerbsergebnisse kommentierte seinerzeit die deutsche Architekturzeit-
schrift Arcr+ folgendermafien: __ «Standen in den achtziger Jahren des letzten JTahrhunderts
Fragen der Hoch-Technologie, des Hightech, in den neunziger Jahren Fragen der Nachhaltigkeit
im Vordergrund, so hat der 11. September die Aufmerksamkeit auf die Sicherheit von Wolken-
kratzern gelenket: Sicherheit wird dabei auf drei Ebenen thematisiert: Biindelung der Tiirme statt
Einzeltiirme, Dispersion der Fluchtwege statt Konzentration und SACRIEICIAL FACADES statt Vor-
hangfassaden.» °° __ Diesen Novititen wire die wichtigste noch hinzuzufiigen: Wohl
zum ersten Mal in der Geschichte der Architektur wurden von einer breiten Of-
tentlichkeit Geb#udeentwiirfe nicht nur unter dem Gesichtspunkt ihrer Asthetik,
sondern vor allem als Exit-Architekturen diskutiert. Doch weder die Entwiirfe
von Daniel Libeskind, noch von David Childs/SOM sind in der Lage, die Frage
nach der Architektur im Zeitalter pervasiver Stressoren angemessen zu beantworten.
Dieser Frage widmeten sich deshalb Architekturstudenten an der Universitit
Stuttgart unter der Losung «Late Entries Ground Zero». Ziel war es, auf dem
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Abb S 223 - 225 Entwurfsstudio Schagemann/Triiby
Ergebnisse «late Entries Graued Zeros, Wintersemester 2005706, Universitat Stuttgart

Grundstiick des World Trade Center ein Hochhaus konstruktiv und konzeptionell durchzuar-
beiten, und zwar unter den Gesichtspunkten der Fluchtméglichkeiten, der Angstkultur und
der aktiven wie passiven Sicherheit. Der Entwurfsprozess begann mit einer Analyse der beste-
henden euiLbing copes auf Ground Zero: Abstandsflichen, Fluchtwegbestimmungen etc.
Architektur entwerfen hief fitr die Studierenden im Folgenden, den Ausweg aus der Architektur
entwerfen. Eine adi-quate Antwort auf terroristische Schwirme — dies sollte sich schon bald
herausstellen — ist die Konzeption einer Schwarm-Architektur: Architektur-Gadget-Kopplun-
gen, Architektur-Smart-Dust-Kopplungen ...

Am 11. September 2001 waren die gigantischen Symbole einer konkurrenzlosen Kultur zu
Staub zerfallen. Bs war, als ob die zerschlagene Transversalstruktur -- das pulverisierte WTC —
in plotzlicher Einsicht in die eigene Wirkungslosigleit die Korper der flichenden Menschen als
neuartige organisch-anorganische Staubfassade umwallt hitte. Nicht nur eine Exit-Architektur,
sondern auch den Exit avs einem traditionellen Architekturverstdndnis hinein in eine Gadge-
tecture galt es vor diesern Hintergrund fiir die Studierenden zu konzipieren. Entsprechend sollte
auch das IMaGINEERING der Projekte dem Exit-Paradigma angepasst werden. Bine PASSENGER
Briering Carp, wie man sie aus Flugzeugen kennt, war gefordert, um das Fluchtwegkalkiil der
Architekturen zu belegen. Und als Reminiszenz an die traditionell entré-fixierte Spezies der
Architekten erschien fiir Ground Zero einzig die Flugzeug-Perspektive angemessen, um «Freund
und Feind» mit architektonischen Mitteln «Willkommen» zu sagen.

Leitung Entwurfsstudio (Wintersemester 2005/06):
Kersten Schagemann und Stephan Triby

Workshop-Leitung «Special Agent Based Madelling» (16. - 18.12.2005):
Mario Campanella, Cheistine Mezger

Workshop-Leitung «Imagineering» (18. - 21.12.2005):
lassen Markov

Studierende: Wilhelm Aisentirey, Enkhtaivan 8aljinnyam, Michael Bientzie, Anna Bilinska, Hemnrich Breitsprecher,
Sarah Centgraf, Fabian Christopher, Benjamin Engelhardt, Julian Freidauer, Kiril Gagarin, Daniel Gertger, Daniela Graf,

Ha Linh Le, Claus Haas, Bartlomie] Halaczek, Elena Maria Ratler, Manfred Hammer, Benjamin Hoffmann, Florian Hoffmann,
Stefan Hornscheidt, Marco Iannelli, Siman Knoener, Jochen Koppensteiner, Claudius Lange, Daniel Link, Sebastian Lippert,
Bernhard Majer, Jakub Pakula, Fabian Schmid, Gunther Schmitt, Florian Schramm, Sascha Seidel, Sigfinnur Sigurdarson,
Armin Simon, Kamil Trzaskacz, Susanne Weng, Niklas Weidler, Waldemar Wilwer

Gastkritiker: Matthias Bauer, Gerd de Bruyn, Peter Cheret, Daniel Hundsdorfer, Jeffrey Insba, Jan Kmppers,
Markus Miessen, Heiner Mithimann, Stefan Peters, Ochlo Reutter, Brett Steele, Tobias Wallisser
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